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«…Во тьме вдруг возникает свет, 

как таинство и откровение. 

Свечение усиливается, нарастает…

когда видение ушло,

он понял,

что возродился… »
Ива

Испанский танец
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ПРЕДЧУВСТВИЕ МУДРЫХ ВЕЧНЫЙ СВЕТ

К 1-й и 2-й страницам обложки

Его сравнивают с Рерихом и Чюрленисом, Врубелем и Эль Греко, и даже с Андреем Тарковским, хотя живопись и киноискусство живут по разным законам. Художника Александра МАРАНОВА причисляют к символистам. И действительно – он считает выражением своего кредо стихотворение почти забытого ныне поэта-символиста и философа Николая Минского «Как сон, пройдут дела и помыслы людей…». И всё же творчество А. Маранова – это уникальное явление в современной российской культуре. Не потому, что он снискал широкую известность и в возрасте тридцати трёх лет был принят в Международную Федерацию художников при ЮНЕСКО. Дело в ином – в той трудно постижимой духовной сфере, с которой связано понятие жизненной миссии истинного мастера…

Об этом с художником беседует наш корреспондент.
…Лишь то, что мы теперь считаем праздным сном, -

Тоска неясная о чём-то неземном,

Куда-то смутные стремленья,

Вражда к тому, что есть,

Предчувствий робкий свет

И жажда жгучая святынь, которых нет, -

Одно лишь это чуждо тленья.

Н. Минский
-Ваше искусство воздействовать на зрителя прежде всего на иррациональном уровне, говорит с ним на языке чуда и озарения. Но, всмотревшись в картину, начинаешь сквозь лучи света различать и фигуры вполне реальные, при всей их волшебной гармоничности; начинаешь видеть классически правильную композицию… Академическая школа?

-Можно сказать и так. Я стал художником в советском Ташкенте, а значит, учился на образцах социалистического реализма, за которым, если отвлечься от идеологических моментов, стоит именно основательная традиционность, унаследованная от российского академического искусства XIX века. Так получилось, что образование у меня дважды высшее: окончил Ташкентское художественное училище имени П.П. Бенькова (в 1981 г.) и Ташкентский государственный театрально-художественный институт имени А.Н. Островского (в 1987 г.). В институте учился на отделении книжной графики у профессора Н.С. Пака, потом сам преподавал в этом институте…

- Звучит очень «гладко» и спокойно: наверняка за этой внешней канвой скрывается сложная и напряжённая драматургия души. Например, многие ваши работы для меня ассоциируются с работами М.К. Чюрлениса – художника великого и трагичного… 
- Об этих ассоциациях мне говорили и другие. Я не пытался подражать Чюрленису или кому-то ещё, но, конечно, определённые предпочтения у меня есть, и их направленность действительно примерно такая: Чюрленис, Врубель, Климт – мастера, у которых линия музыкальна и цвет тоже призван сделать видимой ту музыку, что звучит в душе человека.

- Неужели вы (ещё в институте) ориентировались в своей живописи на этих художников? 

- Нет. Мои ранние картины, которые сразу заслужили признание (дипломные работы приобрёл Музей Востока в Ташкенте), были очень «материальными». Изменения произошли позже – в тридцатилетнем возрасте, в 1992 году. Я переехал тогда в Москву и начал работать над большим циклом «Сияние», который завершил лишь в 2000 году.
- Вы называете источником этих работ медитацию. В каком смысле? Буддийском?

- Это нечто иное: и не медитация йогов, и не озарение суфиев, и не «умное делание» православных «молчальников». Это художнические медитации, во время которых будущая картина является внутреннему зрению как нечто целое – во всех своих деталях, с законченной композицией. Разумеется (по крайней мере применительно к моим работам), свет, озаряющий увиденное, бывает настолько необычен, что его трудно передать цветом, с помощью материальных красок.

- На мой взгляд, это вам удаётся в высшей степени – настолько светоносны ваши картины. Вы экспериментируете с красками?

- Никогда! Никаких сверхсовременных технологий, только естественные краски. И, конечно, белила. Весь свет в моих картинах достигается за счёт правильного применения белил.

- Удивительно… Кстати, ведь и православные иконописцы часто передают внутренний, духовный свет именно белилами, и эти штрихи, «пробела», не подчиняются  законам св'етотеневой моделировки мира вещественного – как и в ваших полотнах. 
- Я бы скорее упомянул в связи со своими работами русское и западноевропейское искусство начала XX века: ведь тогда средствами светской живописи (каковой является и моя) была решена задача создания богатейшей изобразительной символики. Естественно, я черпаю из этого наследия художественных символов, передающих то, что не выразить в слове; скажем, моя «Ива»* - не просто дерево, ни в коем случае. 
*Картина воспроизведена на 2-й обложке этого номера.

Недвижная поверхность вод у её корней – нечто большее, нежели вода: это зеркало, во всём многообразии его смыслов… Хотя когда я пишу картину, я никогда не стремлюсь иллюстрировать какую-то концепцию – тогда это уже не будет искусство. Ну а потом теоретики находят в моих картинах «архетипические структуры» - и я с ними соглашаюсь, хотя и с некоторым удивлением: я же не имел в виду всё это! Приходится браться за соответствующие книги и изучать то, что я, оказывается, выразил.
- Говорят, что и настоящее пророчество должно быть именно таким «незапланированным» предчувствием, прозрением не в грядущую реальность как таковую, а в её символ. Так было у художников символистов, и хотя вы не причисляете себя к каким-либо художественным направлениям, так и хочется увидеть в ваших картинах некий «знак», символическое пророчество… 
- Слава Нострадамуса меня не привлекает, но, пожалуй, один такой символ у меня есть. Точнее, это название нового цикла картин, начавшегося в 2000 году: «Грань». Ощущение пограничности нашей удивительной и трагической эпохи, вечного стояния «на грани», которое уготовано художнику, - это, наверное, в самом деле «знак» нашего бытия. Это невероятно ёмкий символ, над постижением которого предстоит трудиться художникам нового тысячелетия.

- Задача масштабная. Вам не кажется, что она сродни скорее монументальной, чем станковой живописи? И ведь многие ваши работы (по репродукциям читатель об этом, к сожалению, не может судить) по своим размерам – холсты двухметровой длины! – это, наверное, почти эскизы для будущих монументальных росписей…
- Я пока не работаю в монументалистике; впрочем, причины тому скорее организационно-финансового порядка. Но о связи живописи и архитектуры действительно много думаю. Мне видится живопись будущего в огромных и светлых пространствах невиданных архитектурных творений, в которых будут двигаться и поистине жить трёхмерные, объёмные тела и фигуры, подчинённые воле художника. Возможности современной живописи слишком ограниченны, чтобы вместить тот свет, который станет духовной основой этого искусства…
Беседовал Е. ЛАЗАРЕВ
	Адрес художника в Интернете:
http://www.maranov.ru


